Mar Benegas, Olga Capdevilla,
Con el ojo de la i, © A Buen Paso, 2015
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A:mque asi lo diga en su cubierta,

os poemas de Con el ojo de la i no
son para lectores que viajan en tren. En
realidad, como evidencian las ilustra-
ciones de Olga Capdevilla, son ellas, las
letras, quienes suben al tren y empren-
den su particular viaje por las palabras.
Retahilas, trabalenguas y cancioncillas
dibujan un itinerario de juegos retéricos
de todo tipo, entre los cuales, natural-
mente, estin aquellos que implican la
dimensién visual del poema y de los
signos que lo forman. Este pacto de
ficcion se desvela ya en los primeros ver-
sos: «Triquitrin triquitrén,/sube conmi-
go a este tren.../Triquitrin triquitrén
triquilabra,/;a jugar con las palabras!».
Es evidente que la palabra O]JO forma
un retrato mejor que un 6 y un 4. Si
alguien no puede verlo, sin duda es
porque anda falto de imaginacién. ;Y
si arrimamos una i a una O! Entonces
estarfamos hablando de Mar Benegas vy
de esa lente con la que los poetas miran
dentro de las cosas: «=Si, sf, si, ojo sf
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tiene la “i” : [ jcon el ojo de la “i” [ fue
con el que yo te vil»'. Aqui, el poema
tiende un puente que une la anatomfa
de la letra con la anatomia de los seres
vivos. Ejemplo de como el lenguaje tras-

laticio encuentra y destapa imdgenes

latentes, algo que el poeta y ensayista
norteamericano Erza Pound denominé
fanopea’. En estos casos, el lector es
invitado a suspender su incredulidad y
entregar su imaginacién al autor, para
que este pueda, como decfa Panero’,
«jugar con ella como el cazador con las
fieras, aturdirla, chocarla, perseguirla,
cautivarla.»

La energia que desencadena la libe-
racién de la imagen encerrada en las
palabras es un arma, cargada de futuro,
quizd nos dirfa Celaya. En este caso,
cabrfa decir que Con el ojo de la i, es un
poemario cargado del futuro en el que
se miraban las Vanguardias, ya que nos
evoca esa transgresion expansiva que
parte de cero con el lenguaje y con la
propia poesfa. Su titulo, por ejemplo, nos
conduce inevitablemente hasta las gre-
guerfas que Ramén Gémez de la Serna
dedicé a varias letras del alfabeto: ; «La
B es el ama de cria del alfabeto»; «La q
es la p que vuelve de paseo»; «La T es
el martillo del abecedario» y un largo
etcétera de metdforas humoristicas que
transitan este puente que conecta la
anatomia de la letra con las mil cosas
posibles.

Por sus ritmos, encadenamientos,
sonsonetes, obstinatos, salmodias,
jitanjaforas, y sinsentidos y por su
sonoridad en general, la poesia de Mar
Benegas participa de la vigencia del
texto oral. Mucho también del «decir
poético del nifio», como podemos ver
en la «Cancion | (o de los cromos)»:
«silo, silo, si lo tengo, [ si lo tengo, no
lo tengo, / s lo tengo, no lo tengo, / este
repe te lo vendo.». Estos poemas como
«Cancién 11 (o pito pito)» o «Trinos y
jolgorios» son divertimentos musicales
cuyo sentido es su sonido, es decir, el
puro acompasamiento y la progresién
armoénica de la voz articulada, o sea,
jugar a decir algo sin decir nada. Algo
que nuevamente nos coloca liberando
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energfa creadora sobre la esencia misma
del lenguaje, cuidando, en palabras de
Erza Pound?, «la salud de la materia
misma del pensamiento».

Asi como antano el juego verbal en
rimas y poemas infantiles iba ligado al
gesto y a la representacién dramatizada
en bailes, juegos de saltar a la comba,
de echar a suertes, asi hoy dfa la poesia
infantil experimenta en el 4lbum un tipo
de puesta en escena grafica. En el caso
de aquellos poemas que «juegan con las
letras» muchos implican la evocacién
de la letra en las ilustraciones. Asi,
por ejemplo, en el caso del poema de
Antonio Rubio, Aurelio —recién ree-
ditado con las ilustraciones de Federico
Fernandez dentro de la col. «Alfabetos»
de Kalandraka—, cuando el verso canta
sobre la «e» utilizando palabras como
«tren», un tren de cuatro vagones forma-
do por cuatro grandes letras «E» recorre
la doble pdgina.

Las ilustraciones de Olga Capdevilla,
en cambio, recurren a la personificacién
de las letras del alfabeto para que el lec-
tor pueda seguirlas como personajes que
viajan por el libro, creando una ficcion
en paralelo a los poemas.

Pero lo que mds nos interesa de Con el
ojo de la i es que incluso la diagramacion
del propio poema sobre la pagina plantea
este acompafiamiento visual. Es el caso
de algunos poemas caligramaticos como
«Las vias» o «El tinel». También el de
«El paisaje», donde la ritmica yuxtaposi-
cién de sustantivos evoca la monotonia
del paisaje pasando por la ventanilla de
un tren, mientras que por el disefio de
su maquetacion el poema resulta algo
parecido a un apunte contable. La colec-
cién se completa con poemas permutato-
rios, poesfa criptografica escrita en clave,
poemas para leer delante del espejo,
lipogramas y algunos divertimentos mds
entorno al juego de la letra. Al contrario
que aquellas rimas mds sonoras, estas
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mds concep-
tuales se terminan de dibu-
jar sobre el blanco del papel.

Unos afios antes, Litera Libros habfa
editado la antologia 44 poemas para
leer con nifios, con seleccién y comen-
tarios diddcticos de Mar Benegas. Uno
de los grandes aciertos de esta obra es
la concepcién grifica de Carlos Rubio
(Ladies & Gentlemen) quien consigue
dotar de imagen a todos los poemas
exclusivamente por medio de la dia-
gramacién creativa, afrontando asi el
desafio de ilustrar cada poema por medio
del conjunto expresivo que forman sus
propias palabras. El éxito de esta expe-
riencia propicié la aparicién de A Juego
Lento. Taller de poesia, una nueva publi-
caci6n del tdndem Benegas/Rubio vy
un auténtico trampolfn para soltarse a
«cocinar a juego lento» los mds varia-
dos tipos de poesfa. En las imdgenes de
Carlos Rubio la letra «P» de «poesfa»
es uno de los pilares sobre los cuales el
artista levanta su edificio grafico. Aquf,
la depurada retérica visual de Carlos
Rubio contextualiza a la perfeccién los
titulares de cada ejercicio, aprovechan-
do al maximo ese humor que desprende
el giro insélito del objeto. Algo que ine-
vitablemente nos transporta a la poesfa
tipografica de Brossa, ese espacio magico
donde la escritura no deja de rebasar los
Ifmites impuestos por la literatura, ese
martillo del alfabeto.

Ana G. Lartitegui

Mar Benegas, Carlos Rubio,
A Juego Lento. Taller de poesia,
© Litera Libros, 2016

' Ultima estrofa del falso lipograma «Con
la “{"».

La fanopea es aquella energia dinamiza-
dora «que consiste en la proyeccion de
imdgenes sobre la imaginacion visual»
Erza Pound, El arte de la poesia, Joaquin
Mortiz, 1978, p.40

Leopoldo Marfa Panero, «El altimo
hombre» (1983), en Poesia Completa
1970-2000, Visor Libros, 2001

# Erza Pound, Ibid. p.34

Mar Benegas (seleccién), Carlos Rubio,
44 poemas para leer con ninos, antologia,
© Litera Libros, 2013

Esta es la llave de Roma, y toma.
En Roma hay una calle.
En la calle hay una casa.
En la casa hay un patio.
En el patio hay una sala.

En la sala hay una alcoba.

En la alcoba hay una dama.
Junto a la dama una mesa.

En la masa hay una jaula.

Dentro de La jeula un lomn.

Saltd ol boro.

Salté La joula.

Salté la mesa,

Saltd la dama.

Saltd la alcoba.

Salté la sala.

Salto el patio.

Salté la casa.

Salto la calle.

Y aqui tienes a Roma

con todas sus siete llaves.




