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Pedro Vilarroig
Punto de partida: el Neotonalismo

ESTHER MARTIN

El compositor madrilefio Pedro Vilarroig.

La superacién de todo lo que ocurrié en el arte a finales del siglo XIX y XX es tarea del XXI.
Cuando parecia que una nueva etapa ya estaba en marcha y se comenzaba a absorber lo anterior,
Pedro Vilarroig nos abre las puertas de la incertidumbre. Su mirada de compositor neotonal brinda

una visién propia de la realidad: la musica considerada de vanguardia tiene mas de cien afnos y
se escribe con lapiz y papel. A cambio, ofrece una propuesta aparentemente sencilla: libertad
compositiva, sin restricciones ni prejuicios, e incorporacién de las nuevas tecnologias como una
herramienta al servicio de la musica. Son las reflexiones de un hombre con formacién cientifica
v humanistica que responde a las preguntas de RITMO mientras ojea sus notas y se cerciora de
que esta dicho lo mas importante. El resultado es este itinerario que comienza por su trayectoria
musical, se detiene en el Neotonalismo y acaba en la SGAE.




Pedro Vilarroig es Ingeniero de Minas ademas de
Compositor ;como se relacionan ambas facetas en
su vida?

¢Por qué tienen que relacionarse en algo? Procedo de fa-
milia de artistas, mi padre era pintor y mi madre violinista, lo
extrafo es que me diera esa faceta cientifica, porque no habia
ninguno que la tuviera en la familia. Desde el principio han
sido aspectos independientes, un complemento personal con
independencia en lo profesional. Aunque hay dos excepciones,
dos obras: la que compuse para una exposicién sobre el cobre,
Panegiricum Cupro, en la que sélo intervienen instrumentos
hechos con este material; y el poema sinfénico Mercurio que
me encargaron para cuando las minas de Almadén fueron
nombradas Patrimonio de la Humanidad.

Dentro de las profesiones que ofrece la musica jqué
le llevo a la composicion?

De pequeiio me dedicaba a dibujar mientras escuchaba
musica clasica; al final me decidi por la composicién porque
queria hacer cosas semejantes a lo que estaba escuchando.

¢De ahi también surgio6 su predilecciéon por la musica
sinfénica?

Mientras dibujaba, lo que mas me gustaba escuchar eran
las Sinfonfas de grandes maestros como Bach, Beethoven,
Mozart, Schumann, Brahms, Mahler, Bruckner, Shostakovich
o Sibelius. Aunque yo entré en la misica porque fui al cine a
ver 20.000 leguas de viaje submarino y se me quedé grabada
la escena en la que estan en el submarino mientras suena la
Toccata y fuga de Bach. Escuchar esa obra por primera vez
me marcé para siempre. Puedo decir que Bach tuvo la culpa.
Después empecé a sentir atraccion por la orquesta porque
tenia mas variedad y recursos timbricos, y a eso le sumé una
predilecciéon por la misica para coro y para coro y orquesta.

Ha recibido entusiastas elogios de sus composiciones,
en particular del Concierto para pianoy del Concierto
para saxofén, jqué tienen estas obras que las hace
especiales?

Es dificil saberlo, seria mejor consultarlo con el publico. En
1993 estrené una Cantata para coro y orquesta (La profil’ de
viaje spuroj) con la de Valencia y después de esa obra, siguie-
ron estas. En cuanto al Concierto para saxofén es original
porque no existen muchos asi. Es un instrumento moderno
con muchas posibilidades, que goza de simpatia entre la gente
porque se asocia al jazz y a pasarlo bien. Se han compuesto
mas conciertos para saxo y orquesta, pero estan planteados
desde un punto de vista atonal y al publico le resulta dificil. Creo
que una obra tonal, melédica, con sentimiento, gusta mas. En
cuanto al Concierto para piano, su caracter es neorromanti-
co, vy muchos me dicen que pertenece a esta tendencia, pero
puedo demostrar, partitura en mano, que dichas particulari-
dades no aparecen en autores del Romanticismo como Liszt
o Rachmaninov. Se parecen emocionalmente, que es lo que
atrae al piblico, pero no de una manera formal; de hecho este
concierto se inclina més hacia el jazz.

¢Puede contarnos como es su proceso creativo?

No me suelo trazar caminos porque no puedes plantearte la
tarea de componer de una manera metédica del tipo “mafana
voy a hacer una fuga en sol mayor”. En mi, este proceso fun-
ciona de la siguiente manera: en un momento determinado,
lo que se conoce como inspiracion (personalmente lo llamo
“tener las ideas claras”), consiste en que la musica suena en mi
cabeza y transcribo lo que escucho. En un primer momento la
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musica va hacia donde quiere, podria controlarla pero no quiero
porque perderia la espontaneidad. Hay que dejarla expresarse.
Es parte de lo que ocurre en el hemisferio derecho del cerebro,
la parte que no es racional. Por eso no realizo experimentos
intelectuales cuyos resultados no sea capaz de predecir, cuando
me gusta lo que escucho me animo y contindo. También me
preocupo por estar al dia, trabajar en el ordenador con buenos
sonidos. Es muy gratificante contar con los medios actuales
porque, con un poco de trabajo, se puede escuchar de manera
aproximada lo que va a interpretar la orquesta.

Estilisticamente pertenece al Neotonalismo ;en quée
consiste este movimiento?

El Neotonalismo es el eje y la tonalidad un proceso. Aunque
esta de moda decir que todo es producto de la educacién y la
cultura, no estoy de acuerdo con ello, puesto que la percepcion
del sonido obedece a leyes concretas de la fisica y la fisiologia.
Existe un fenémeno llamado “fenémeno fisico arménico”,
facilmente apreciable al tensar una cuerda y pulsarla porque
emite una serie de frecuencias que conforman un acorde
mayor. Escribi un libro acerca de todo esto, donde demuestro
que la disonancia siempre sera disonancia por motivos fisicos,
sus frecuencias no se relacionan por mudiltiplos enteros, sino
fraccionarios y eso le resulta mas confuso al cerebro.

Por lo tanto, su musica se basa en el uso de la tonali-
dad, ;como llega a ello?

El compositor debe conocer las distintas corrientes com-
positivas para contar con diferentes herramientas y utilizarlas
si es oportuno. En mi caso me tomé la molestia de estudiar
el Serialismo, la aletoriedad y la musica dodecafénica. Pero
considero que todo esto que se ha llamado vanguardia es un
proceso que ya esta agotado, sobre todo en cuanto al uso de
instrumentos clasicos. Si somos tan vanguardistas, ;por qué no
empleamos medios de este tipo en las obras? Me refiero a las
nuevas tecnologias, programas que producen timbres inéditos,
que no se han estudiado y que hay que pasar horas probando.
La electroacistica es el camino por explorar, meterse dentro
de los sintetizadores, de sus tripas. Esto no debe verse como un
fracaso de la atonalidad sino como un estilo que ha dado de si
todo lo posible (igual que sucedi6 en su dia con el Barroco, el
Clasicismo, etc.). Ahora debe venir algo nuevo, de ahi el prefijo
“neo”. Hay quienes se molestan ante estas afirmaciones y se
toman el estilo, no como un proceso en constante evolucion,
sino como un asunto personal, sin darse cuenta que ellos mis-
mos pueden formar parte de este cambio. Metaféricamente
hablando, tan “obsoleto” es utilizar la tonalidad como que la
vanguardia siga usando los instrumentos tradicionales.

La musica popular, de la calle, ha integrado la elec-
tronica como un elemento mas, jes su aportacion a
la muasica culta?

Mas bien es un tiron de orejas a los compositores clasicos
porque hay muchos musicos que no han pisado un conser-

“Creo que una obra tonal,
melddica, con sentimiento,
gusta mas”
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vatorio pero, sin embargo, se han molestado mucho mas en
conocer este tipo de sonidos. Hoy en dia la vanguardia con-
siste en una libertad completa, de manera que un concierto
de musica actual comprende una variedad enorme de estilos.
No exclusivamente musica contemporanea tradicional, sino
también neotonal.

Considera el atonalismo agotado, ;no opina lo mismo
de la tonalidad?

No, del Barroco se pasa al Clasicismo, que sigue teniendo
como eje la tonalidad, después al Romanticismo, etc. Esta bien
que Schoenberg rompiera con la tonalidad, pero no se siguié
la linea l6gica que habia dejado el Impresionismo. La gente se
sorprende cuando digo que utilizo la electroacustica en obras to-
nales porque no conciben la tonalidad en ese tipo de musica. En
el siglo XXI hay una fusién de estilos, cuyo ejemplo lo podemos
ver en el Festival del COMA (Festival de Musica Contemporanea
de Madrid). Su presidente Sebastian Mariné destaca que los
conciertos que programan son muy divertidos porque hay una
enorme variedad, desde el atonalismo hasta la tonalidad mas
férrea, el jazz... Alli me siento muy bien tratado por compafieros
que respetan al resto. Son programaciones hechas con misica
de compositores vivos, cada uno creando en total libertad.

Segln su propia afirmacién, “el retorno (a la tonali-
dad) surge cuando hay cosas que se han pasado por
alto” ;Qué se pasoé por alto en el siglo XIX respecto
a la tonalidad?

Mas que en el siglo XIX, es en el XX donde se han pasado
por alto infinidad de cosas. Para mi la trayectoria l6gica del
Impresionismo consiste en esa ampliacion de los acordes de
cuatro notas, cinco, etc., ahi es donde entra en juego el jazz,
que es el pan nuestro de cada dia, modulaciones tipo frontera,
tonalidades contrastantes, unas pegadas a otras sin cemento
de unién. Falta una evolucién de la musica clésica conjunta
con el jazz, usando sonoridades inéditas que serian la evolu-
cién natural del Impresionismo; todo ello interrumpido por el
advenimiento del atonalismo. El jazz tradicional es tonal, una
tonalidad que no se ha explotado dentro de la misica clasica,
como la de la musica étnica. La musica clasica procede de la
musica popular centroeuropea, pero falta un paralelismo que
origine una musica clasica de raices, por ejemplo, africanas.
Falta integracién, atn no he visto un djembé en la orquesta
sinfénica. El Neotonalismo americano esta creando una misica
culta basada en su folclore: lo utilizan, sobre todo en Latino-
américa, de manera que una pieza de concierto puede sonar
a mambo o a bolero. Es otra de las facetas de la tonalidad
que no se ha explotado. Y por ultimo el cine, que es el que
mas ha aportado. Muchos compositores se han refugiado en
la musica incidental para evitar la presion de tener que hacer
obras atonales que no son de su gusto. Es muy normal que a

“Metaforicamente hablando,

tan ‘obsoleto’ es utilizar la
tonalidad como que la vanguardia
siga usando los instrumentos
tradicionales”

los neotonales se nos compare con la misica de cine, que ha
incorporado cadencias y colores que no existian antes y que
fueron esbozados por compositores como Dvorak, Sibelius,
Liszt, Mahler, Shostakovich o Holst, entre otros.

En lo relativo a la musica étnica jse esta refiriendo a
la “fusion”?

En cuanto a las fusiones, al jazz siempre se le asocia una
parcela muy cercana con la musica clasica. En el Impresionis-
mo aparecen nuevos sistemas, como la misica modal, que
es tonal en el sentido de que tiene un centro de atraccién o
ténica. Son nuevas sonoridades, cadencias, que armonizadas
producen respuestas sorprendentes. Ahora también tenemos,
por extensién, acordes de cuatro notas, de cinco, de seis y
hasta de siete. Estos acordes son los que entran en juego en
el jazz, empiezan a aparecer de séptima, novena, undécimas,
decimoterceras... Todas las musicas tienen un origen, un folklo-
re al que se adaptan las facetas cultas. Por ejemplo, en China
tienen salas sinfénicas donde tocan miusica clasica adaptada
al folklore de ese lugar. En Europa hay grupos de gente que
esta mezclando con sonidos a flamenco y otras tendencias. ..
Es una musica més ligera pero muy bien hecha. Pensando en
este criterio me pregunto ¢por qué no podemos hacer lo mismo
con la musica clasica? Entiendo el Neotonalismo como un estilo
amplio donde entran infinidad de cosas. Primero es neo vy luego
tonal, asi que volvemos a introducir la tonalidad en la paleta.

En esta idea de que todas las técnicas compositivas son
validas, sno se corre el riesgo del “cajon de sastre”?

Siempre ocurre que cuando entramos en el “todo vale” se
cuela un montén de gente, precisamente es uno de los principa-
les problemas de la misica contemporénea tradicional, donde
se dan practicas como coger un chelo y estrellarlo contra la
pared o bailar sobre el violin... No puede ser, hay que tener
criterio y decir “esto es bueno y esto es malo”.

Entonces, ;se podria decir que hemos sido victimas
de una “moda” compositiva que ha durado mas de
100 afos?

Por supuesto, eso es dar en el clavo. Muchas veces se
mueven las cosas por modas, pero eso no es arte. El artista
debe ser libre y no tener ataduras a la hora de expresar lo que
lleva dentro. Resulta inconcebible que todavia se escuche “no
voy a poner un acorde mayor porque no se estila”. Es como el
conocido asunto de Shostakovich y Cage, al primero lo censu-
raron en la Unién Soviética y los americanos, para demostrar
que permitfan crear con mayor libertad, lo dejaron campar a
sus anchas. También John Cage hacia lo que queria, pero hoy
podemos ver que ambos tienen obras interesantes y otras no
tanto. La censura hacia las personas que iban contra corriente
no implica que ahora yo no pueda usar un acorde de do mayor
porque se habria caido en lo mismo. Curiosamente se critica
que “se componga a gusto del piblico”, v estoy de acuerdo,
no puedes preguntarle al pablico qué quiere que compongas;
pero no se critica que “se componga al dictado de la moda
imperante”. Esto se materializa en forma de comentarios des-
tructivos contra los compositores que desean usar la tonalidad
libremente. En efecto, se ha generado una moda y hay muchas
victimas: el publico y los intérpretes.

En sus obras ;jreniega de la atonalidad, del dodeca-
fonismo...?

En mi Suite Cosmolégica hay una pieza sobre un agujero
negro, misterioso, terrorifico, donde uso un modelo atonal,
pero luego cambio y paso a usar otra técnica. También he



utilizado el dodecafonismo. No tengo nada en contra de cual-
quier estilo compositivo, si lo tengo contra el exceso. Debemos
entender que la misica produce una sensacién psicolégica: si
es de angustia, cosa muy comin en el estilo atonal, no puedo
estar media hora produciendo esa sensacién. En el cine, una
escena de tension dura un tiempo determinado y después
cambia porque no hay quien resista tanta agitacion. Repito,
cada autor debe usar libremente los recursos que considere
oportunos con sinceridad. Me niego a componer al dictado de
nadie. Y por tltimo esta la libertad de opinién. Lo mismo que
se aboga por la libertad de composicién se deberia respetar
la libertad del espectador, que opine sobre lo que escucha sin
que se le falte al respeto, diciendo cosas como: “no entiendes”,
“no estés a la altura de lo que yo hago”. Algunos composito-
res mediocres pretenden encubrir su incompetencia con este
tipo de comentarios irrespetuosos. Libertad de composicién y
libertad de opinién, hay personas que son muy capaces y muy
cultas que no le gustan determinados estilos.

¢SeosestacriticandoelintentodesuperaraSchoenberg
para que forme parte del pasado?

Tiene gracia, cuando se usa una técnica antigua se reciben
las mismas criticas que cuando se usa algo nuevo. Ahora nos
machacan a nosotros porque es una nueva propuesta, mixta,
mas liberal. Por ejemplo, la libertad reinante en el Festival del
COMA, mencionado antes; lo comparo con la moda de la ropa,
ahora la gente va como quiere. Por eso creo que el siglo XXI
es la liberacion de la esclavitud. De esta manera, la vanguardia
se entiende como que cada cual va tirando por donde cree,
no es un estilo concreto, es mas bien un grupo de gente que
compone, y en el caso actual, consiste en que componga la
musica con libertad.

Entre el vasto abanico de posibilidades musicales que
maneja el Neotonalismo, ;cuales le han enriquecido
mas?

Un compositor serio no “acomodado” deberia estudiar
constantemente otras musicas como jazz, pop, musicas de
otras culturas, electroacistica, e incluso introducir ruido (cas-
cadas, truenos...), ya que son fuente de inspiracién y nuevas
posibilidades. Personalmente me han influido tres opciones: el
jazz, que tiene una gama de acordes que producen cadencias
sorprendentes; la musica de otras culturas, incluida la musica
europea, que va he introducido en futuros proyectos como el
Concerto grosso, déandole un talante centro europeo. Y por
Gltimo, el cine.
¢El cine?

Es curioso, mucha gente me ha dicho que mi misica parece
de cine y de tanto escucharlo me puse a estudiar las técnicas
que utilizan para componer para la gran pantalla; son herra-
mientas muy interesantes porque se busca el impacto de la
imagen. Si nos comparan con ella es que gusta por su faceta
descriptiva y evocadora. Estas obras se quedaban cortas en
concierto porque estan hechas para escenas determinadas,
pero ahora los compositores crean suites agrupando las pie-
zas, como La guerra de las galaxias. Hoy en dia esta musica
resulta tan atractiva que las salas se llenan con las obras de
John Williams, Jerry Goldsmith o Howard Shore. Son grandes
compositores de quienes podemos aprender mucho. En cuanto
a la fusién con imagenes, el siglo XXI, con la llegada de nuevas
tecnologias, deberia suponer una revolucién que integrase
campos diferentes que estas técnicas nos permitan usar. A mi
me resulta muy atractiva la animacioén por ordenador y ya he
construido un audiovisual que espero no sea el tltimo.
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Para Pedro Vilarroig el Neotonalismo es el eje de su estilo creativo.

Segln su propia afirmacion, “la masica acaba de em-
pezar”’, ;donde marca ese comienzo?

La cantidad de campos a investigar es tan amplia que cada
compositor deberfa comenzar segln crea conveniente y sea
capaz de controlar. Hay gente que dice que la musica se ha
acabado, otros que la misica murié después de Beethoven...
Ni Mozart, Bach o Mahler disponian de los recursos que se
tienen ahora, se incorporan los nuevos pero no se utilizan
los barrocos, se concentran en el momento actual. Todos los
recursos se integran en una paleta que ahora esta completa, ya
se puede emplear toda para pintar el cuadro, sin restricciones.
Aprovechémoslo. Por eso digo que acaba de comenzar. Si in-
cluimos la electroaciistica tenemos por delante unos doscientos
anos de investigacién, debemos ponernos al dia como Mozart
hizo con el pianoforte.

“Muchos compositores se

han refugiado en la musica
incidental para evitar la presion
de tener que hacer obras atonales
que no son de su gusto”
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“Una persona que ocupa un puesto
relevante relacionado con la musica
esta obligado a programar todos
los estilos”

¢Qué actitud tienen las salas y auditorios respecto a
la programacion de este tipo de obras?

En cuanto a las salas en si, no tienen ningin problema con
nosotros. La tnica queja a este respecto viene de los precios
de alquiler, que no permite tarifas competitivas de localidades
a las iniciativas privadas. Es una actitud que frena el avance
de la masica en general. De todas maneras, el verdadero
obstaculo son las orquestas institucionales. Los organismos
oficiales siempre pecan de estar anclados en el pasado. ;En
este caso, qué es el pasado? Es la vanguardia tradicional: el
dodecafonismo, el atonalismo, lo aleatorio... Naturalmente,
somos excluidos sisteméaticamente de la programacién de estas
orquestas, para disgusto del piblico, que se halla en un estado
de intenso cansancio con referencia a la misica contempora-
nea tradicional. Dado que funcionan con dinero publico, no
necesitan el apoyo econémico del publico para seguir adelante
con este tipo de programacion, pero en los ambitos privados
no pueden despreciar de esa misma manera al publico (aqui el
problema son los precios). Ademas, el funcionamiento de las
orquestas es muy complicado, porque va de abajo arriba y se
pierden las lineas de actuacién. Es mas facil que “un camello
pase por el ojo de una aguja a que una obra neotonal se estrene
con la RTVE”. Y no es por comodidad de los musicos, ya que
montar una obra de la vanguardia, como ellos hacen, da mucho
trabajo. Por otro lado, los encargos se hacen solamente a la
vanguardia tradicional, nunca a los compositores neotonales.
La Comunidad de Madrid es la tinica que me ha encargado
una obra, gracias a que en ella existen personas tolerantes.
Otra gran excepcion es el caso del compositor John Adams,
neotonal minimalista, que tocé hace poco con la OCNE en
el Auditorio Nacional. El afirma que cultivar la tonalidad le ha
creado grandes problemas en su carrera y que ahora empieza
a notar un cambio. Sélo queda comprobar si su nacionalidad
americana ha influido para que se hayan fijado en su trabajo;
igual sucede con la Fundacién BBVA, cuyo premio “Fronteras”
siempre recae en un compositor extranjero.

cComo es la respuesta del puablico frente al
Neotonalismo?

Excelente. Hacemos encuestas para ver la reaccion del
publico y contabilizarla de forma cuantitativa. Somos los
Gnicos que nos atrevemos a hacerlo. En otros sitios me han
hecho encuestas que consistian en si he estado comodo, si los
acomodadores eran amables... Todo menos preguntar si me
habia gustado la obra que estaba escuchando.

Entonces ;quiénes muestran publicamente sus prejui-
cios ante este estilo musical?

En principio son las orquestas institucionales, porque son
las que hacen los encargos y la programacién. Y cuando digo
orquestas no me refiero a los profesionales que las componen
sino al alto staff, muchas veces difuso y confuso, que es quien

toma decisiones. Esto contrasta enormemente con la opinién
de los intérpretes y de las personas que me han atendido en
ambientes institucionales, cuya amabilidad esta fuera de toda
duda, aunque nunca sea posible materializar ningtn proyecto.
Algunas personas abonadas a conciertos me comentan que
“realmente tampoco nos molesta tanto que haya de vez en
cuando obras atonales. Lo que nos ofende es la falta de respeto
de las instituciones (orquestas) que, sabiendo que ese tipo de
musica no es de nuestro agrado, la programan constantemente,
para fastidiar o por el paternalismo de querer culturizarnos”.
Esto entronca con lo que yo llamo “teoria del martillo”: “si no
te gusta que te den martillazos en la cabeza es debido a que no
has recibido los suficientes, de forma que toma martillazo una
y otra vez hasta que te guste”. Asi no funciona.

¢Esta es la razon por la que abandona la SGAE?

La abandonaré en julio y uno de los motivos es porque
no puedo decidir cudndo una obra mia puede tener derechos
de autor y cuando no. Pongamos un ejemplo: me llaman del
Carnegie Hall de Nueva York para hacer una sinfonia, hay
dinero y se pagan los derechos. Pero luego, un coro que no
tiene recursos pero si la ilusién de estrenar una obra tuya, esta
obligado a pagar derechos de autor. ;Por qué no puedo eximir
a esas personas, que tienen menos medios? Es una institucion
muy rigida formada por sefiores intolerantes, lo que supone un
“handicap” para los compositores emergentes. Su obsesion es
apoderarse de las obras. En cuanto cause baja voy a poner en
mi pagina web: “baje lo que quiera, sin derechos de autor”.

¢Les ayudaria el apoyo politico?

Tengo mala opinién de ellos, aunque si, su apoyo seria muy
importante. Si un politico dijera “quiero tres obras neotonales
para manana”, tenemos solucionado el problema, porque se
encargarian y se estrenarfan. La forma de trabajar del politico
es la siguiente: un dia le nombran director de un organismo
relacionado con la musica y dado que le encanta el jazz pero
no el flamenco, programara jazz en todas las salas. Creo que
si una persona ocupa un puesto relevante relacionado con la
musica, esta obligado a programar todos los estilos.

¢Los grupos de camara y solistas apoyan sus obras
incluyéndolas en los programas?

Claro. De hecho, cuando hablo de orquestas no hablo de
los musicos que las componen, sino de la organizacién. Los
intérpretes siempre estan dispuestos a tocar nuestra musica
con el mayor respeto y entusiasmo, pero estos conciertos no
estan nunca dentro de los grandes ciclos y no tienen tanta
publicidad. Rubén Reina y Yulia Iglinova, violinistas de la
Orquesta Sinfénica de RTVE, van a ser solistas en el estreno
del Concerto grosso.

¢Ese es su proximo proyecto?

Si, el 31 de mayo en la Sala de Camara del Auditorio
Nacional: estreno el Concerto Grosso y el 29 de noviembre
en Kharkov (Ucrania) el poema sinfénico Fantasia para un
Poeta con la Orquesta Sinfénica de dicha ciudad, ambos
con el director Vicente Arifio. Para 2015 tengo pendiente
un concierto en Londres y otro para estrenar en Espafia el
Concierto para violin y orquesta “Normando”, en el ciclo de
la Fundacién Excelentia.

Pedro Vilarroig, ha sido muy interesante y un placer
escuchar la nueva alternativa que lanza al “estatico”
mundo de la misica clasica. Mucha suerte en su cruzada.
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